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Co‐construire une évaluation par les pairs fiable en
danse contemporaine, l’institutionnalisation du partage
de significations à l’école primaire en Suisse Romande.

Pourquoi une évaluation par les pairs fiables ?

Régulations

Diagnostique

Certification

Apprentissage

Réflexion

Sens

Enseignant Elève
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Contexte

Fiabilité de 
l’évaluation 
par les pairs ?

Fiabilité de 
l’évaluation 
par les pairs ?

Organisation adéquate

(Johnson, 2004)

Organisation adéquate

(Johnson, 2004)

Indicateurs adéquats

(Jonsson & Svingby, 2007)

Indicateurs adéquats

(Jonsson & Svingby, 2007)

Partage de signification 
des indicateurs

(Saada Robert & Balslev, 2004)

Partage de signification 
des indicateurs

(Saada Robert & Balslev, 2004)

Ingénierie 
didactique
(Artigue, 1989)

Action conjointe en didactique 
(Sensevy, Mercier & Schubauer‐Leoni, 2000)

Collecte et 
méthode

Cycle 2 (8‐11ans)

Genève & 
Neuchâtel
Cycle 2

3 spécialistes
3 généralistes

6 séances 
filmées

3 entretiens
ante / AC / 

post
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Ingénierie didactique – séquence proposée
Coordonner et enchainer des actions motrices d’expression riches et variées pour entrer dans une 
gestuelle poétique et communiquer sentiments et émotions.

Transformer les 4 enchainements issus de Rosas Danst Rosas d’Anne Theresa de Keersmaeker.

Dimension sensibilité 
(Necker et Filiod, 2014)

Produire Réfléchir Percevoir

Rôle social 
(Delga et al. 1990)

Danseur Chorégraphe Spectateur

Apprentissage 
(Guisgand, 2002)

Interprétation Intention Réception

Composantes du projet 
(Imberty & Sébire, 2012)

Actions motrices riches et 
variées

Gestuelle poétique
Communiquer sentiments 

et émotions

Indicateurs associés
Transformation des 
imposés (maitrise 

collective)

Gestes dansés / Regard 
(maitrise individuelle)

Intérêt suscité 
(performance collective)

Du geste bougé au geste dansé (Imberty & Sébire, 2012)

Musicologie (Nattiez, 
1987)

Bruit Musique

Acoustique Purs et simples Complexes

Perceptive Désagréables, agressifs Agréable, acceptable

Compositionnelle Configuration non admissible Organisation intentionnelle et signifiante

Danse Geste bougé Geste dansé

Moteur Incontrôlée / utilitarisé / parasite Complexe / désutilitarisé / contrôlé (Necker, 2008)

Perceptive Désagréables, agressifs Agréable, acceptable (Shawn, 2005)

Compositionnelle Configuration non admissible Organisation intentionnelle et signifiante (Guisgand, 2002)

« La mémoire sportive, c’est une mémoire de gestes qui ont été copiés sur des gestes donnés comme performants. […] La 
danse est de ce point de vue‐là quelque chose d’extrêmement original en EPS ; c’est qu’on demande à l’élève d’avoir une 
mémoire personnelle d’un geste personnel, avec une sensation personnelle. » (Metoudi, 2010, cité par Germain‐Thomas, 2017)
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Intérêt suscité… Du jeu à l’enjeu !

Les pièges de la danse à l’école

• Syndrome de la carotte

• Expression corporelle

Pratique sociale de référence

• Rencontre entre intention et 
réception 
(Guisgand & Tribalat, 2001)

• Artistique, sensible et intelligible
(Vivier, 2014)

Cas 1
Séance 2 –
40‐45min

Contexte
• 1ère présentation des fiches
• 1ère organisation de l’observation
• Début de l’échange : « est‐ce que ça a été pour observer ? Est‐ce que vous avez eu 

des difficultés ? »
• Quelques élèves répondent que non.
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Rupture précoce du contrat didactique

• Définition ?  « Pas trop d’incompréhension ? »

• Dévolution ? Présentation de l’indicateur interprète

• Institutionnalisation ? « ça veut dire que … »

Un temps didactique difficile à identifier 

• Milieu du contrat didactique   réflexivité ciblée ?

• Outil pédagogique   feedbacks fréquents ?

• Artefact de gestion de classe   occuper les élèves ?

Rôle des fiches d’observation ?!

Ne pas perdre 
la face !
(Goffman, 1974)

Mise en 
danger de la 
construction 
du savoir

ne pas perdre la face = Risques pour les 
élèves 
(Ubaldi & Dylas‐Truong, 2006 ; Guérandel, 2013 ; 
Cogérino, 2017)

Et pour l’enseignant !
(Amade‐Escot, Verscheure & Devos, 2002)

Conflit de statuts et d’expertise
(Arnaud‐Bestieu, 2014 ; Lavie & Gagnaire, 2014)
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Cas 2
Séance 4 –
1min30 –
5min

Contexte :
• 3 séances passées à observer : hésitations ; mouvements transformés ; intérêt 

suscité.
• Un élève qui ne « ressent rien » en regardant les chorégraphies des autres.
• « Parce que c’est ça le but en fait, votre but ultime c’est que votre 

chorégraphie soit captivante !! »

Rupture efficace du contrat didactique

Elèves chronogènes Avancée du temps didactique

Variation de topos  Co‐construction des critères d’évaluation

Débat d’idées  Stratégies d’interprétation de composition

Productions (Deriaz, Poussin & Gréhaigne, 1998) Encyclopédie personnelle (Eco, 1992) Expériences personnelles (Chabanne, 2012)
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L’évaluation par les pairs 
peut‐elle être fiable ET utile ???

Chronogénèse, mésogénèse

Elèves, fiches, observations, 
rôles sociaux, etc…

Evénement

Milieu

Apprentissage 
co‐construit

Enseignant
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Opportunités 
didactiques

• Fiches d’observation

• Elèves chronogènes

Conception 
d’enseignement

• Gérer le conflit d’expertise

• Co‐construire ou répondre

Rapport à la 
danse

• Rapport à soi ou
rapport à l’autre

• Analogie ou
structuration

Dévolution efficace

Bibliographie sur demande
Yoann.buyck@unige.ch


